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Marius Bauer (1867-1932) reisde vaak en ver, onder andere naar India, 
Indonesië, Turkije en Marokko.
In 1888 kreeg hij de kans zijn eerste reis naar Istanbul te maken op kosten 
van kunsthandelaar E.J. vanWisselingh. Hij kwam terug met meer dan 
honderd tekeningen en een aantal volle schetsboekjes. Zo ging het ook met 
de vele reizen die volgden. Hij bezocht onder meer Cairo, Luxor, Jeruzalem, 
Agra en Delhi.
Het drukke straatbeeld, de kleurrijke bevolking en de schilderachtige omge-
ving in de toen nog niet erg bekende gebieden vormden een onuitputtelijke 
bron van inspiratie voor zijn ruimtelijke landschappen en exotische stede-
lijke taferelen. Bauer realiseerde een omvangrijk oeuvre van hoge kwaliteit 
dat schilderijen, aquarellen en etsen omvat.
Deze monografie van kunsthistoricus André Kraayenga kwam tot stand in 
nauwe samenwerking met de Bauer Documentatie Stichting.

André Kraayenga (Amsterdam 1957) studeerde kunstgeschiedenis. Hij 
is gespecialiseerd in de Nederlandse kunst van de periode 1880-1920 en 
publiceerde verscheidene boeken en tijdschriftartikelen over Marius Bauer.
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13Detail van afb. 108

schillende publicaties over Bauer wordt de nadruk die 
hij op het onbedorven Oosten legt eveneens genoemd.
Bauer-biograaf Johan van Eikeren stelt: ‘Het Oosten gaf
hem prachtige naakte mensen, primitief maar natuurlijk
van levenswijs, hun bruine lijven al weer op even natuur-
lijke wijze in witte kleding gehuld, het donkere haar door
een rode fez gedekt.’5 Hennus heeft eenzelfde visie op
Bauers mensbeeld: ‘Natuurmenschen die loopen, dragen,
behagen met een onbewuste, argelooze blijmoedigheid’.6

Het sprookjesachtige van Bauer typeert kunstcriticus en
graficus R.W.P. de Vries jr. in zijn monografie over de
kunstenaar uit 1944: ‘Hij toonde ons […] den toover van
het Oosten, die ver uitging boven de realiteit.’7

Binnen de voorkeur van Bauer voor het sprookjesachtige
en onbedorven Oosten is er sprake van een beperkte
variatie. Hij richt zich op architectuur of groepen mensen
bij architectuur, straat- en stadsgezichten, feestelijke
optochten, grootse bruiloften en kleurrijke begrafenissen.
Speciaal op de laatstgenoemde onderwerpen zal Veth
hebben gedoeld waar hij spreekt over Bauers ‘pracht en
statie’. De verbinding die hij daarbij legt met dromen is
begrijpelijk. Het oogstrelende oosterse werk van Marius
Bauer is een sterk selectieve, geromantiseerde visie op 
de werkelijkheid.

Om meer vat te krijgen op de achtergronden van de kun-
stenaar zijn de uit spra ken die Bauer heeft gedaan van
belang, evenals ge gevens over zijn le vens loop, oplei ding,
relaties met tijd ge noten, de omstandigheden waaronder
hij heeft gereisd en speciale (levens)ervaringen. De mate
waarin daaraan in het verle den aandacht is besteed ver -
schilt. Van Eikeren gaat het verst. Hij staat stil bij wie
Bauers ouders waren, van wie hij zijn talent kan hebben
geërfd en schetst zijn karakter, interesses en ideeën. 
Het gevaar van zijn aanpak is dat men snel vervalt in
psychologise ren. Zo beschrijft Van Eikeren hoe Bauer 
als kleine jongen, bij zijn vader op de schouder gezeten,
ver vuld raakt van de aan blik van een voorbijtrekken de
op tocht. Met de latere voor keur van de schilder voor
bont schou wspel en spekta kel in zijn achterhoofd – Veths
‘pracht en statie’ – stelt hij dat ‘grote in druk ken in de
prille jeugd opge daan den mens voor het gehele […]

aar aanleiding van het werk van Marius
Bauer schrijft kunstenaar en kunstcriti-
cus Jan Veth in 1896: ‘Nooit sedert
Rembrandt heeft men in Holland zoo
gedroomd van pracht en statie. Men 

zou zeggen hoe is dat alles zoo in den kop van een
Hollandschen jongen gevaren?’1 Bauer is op dat moment
ruim tien jaar actief als kunstenaar, waarvan zeven jaar
met oosterse voorstellingen. Hij heeft verschillende rei-
zen naar het Oosten gemaakt en breidt zijn oriëntalis-
tisch oeuvre gestaag uit. Aanvan ke lijk is hij vooral
bekend als etser, later ook als schilder en aquarellist. 

‘Een vreemde eend in de bijt der vaderlandsche kunst’, 
zo typeert zijn biograaf Michiel Hennus hem.2 Dat is niet
vanwege zijn stijl, want daarin wijkt hij niet wezenlijk 
af van de andere Nederlandse kunstenaars van zijn tijd,
maar vanwege zijn uitzonderlijke onderwerpsvoorkeur.
Toegegeven, het oriëntalisme, de internationale stroming
waarbij oosterse thema’s in kunstwerken, gebruiksvoor-
werpen, literatuur en architectuur worden toegepast, 
kent een aantal Nederlandse voorbeelden. Onder de
schilders van Tachtig zijn zelfs meerdere kunstenaars die,
meest als uitvloeisel van hun bewondering voor de kunst
in Frankrijk, interesse in oosterse thema’s hebben. Een
enkeling gaat, net zoals Bauer, op reis naar het Oosten.
Het verschil is echter dat zij zich slechts incidenteel aan
de oosterse thematiek wijden, terwijl Bauer, in de woor-
den van kunsthistoricus Ronald de Leeuw die in 1985
als eerste de Nederlandse oriëntalistische kunst in kaart
heeft gebracht, ‘een reputatie vrijwel uitsluitend op grond
van oriëntalistisch werk opbouwt’.3

Het Noordbrabants Museum in Den Bosch hield in 2004
onder de titel Fata Morgana een tentoonstelling over het
Nederlandse oriëntalisme. Conservator Jan de Hond
onderscheidde daarbij vier soorten onderwerpen: het
sprookjesachtige, het sensuele, het bijbelse en het onbe-
dorven Oosten.4 De belangrijkste daarvan, althans in
kwantitatieve zin, was het onbedorven Oosten. Ook het
werk van Marius Bauer kan daartoe worden gerekend.
Het sprookjesachtige komt eveneens bij hem aan bod,
het sensuele en het bijbelse in veel mindere mate. In ver-
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leven vormen’.8 Wat Bauers voor keur voor het schil deren
van grote figuurgroe pen en op toch ten betreft zijn er ech-
ter in het verdere leven van de kunstenaar ook andere
aankno pings punten. Meer hierover en over de aanvang
van zijn artis tieke loopbaan valt te lezen in hoofdstuk 1.
Tevens wordt daarin ingegaan op de wijze waarop Bauer
met de oosterse thematiek in aanraking is gekomen. Ten
slotte bevat dit hoofdstuk een schets van zijn belangstel-
ling voor het theater, die van invloed is geweest op de
sprookjesachtige kanten van zijn werk.

Wat Bauer ertoe aanzet op reis te gaan en de oosterse
thematiek tot het onderwerp van zijn werk te maken, 
ligt mede besloten in de vraag van Veth ‘hoe is dat alles
zoo in den kop van een Hollandschen jongen gevaren?’
Bauers eerste oosterse reis vindt plaats in 1888 en voert
hem naar Istanbul in Turkije. Van Eikeren verbindt zijn
hang naar het Oosten aan het algemene verlangen naar
een andere vorm van beschaving van de westerling:
‘[Bauer] was oriëntalist en hij had het geluk al vroeg zijn
richting afgebakend voor zich te zien. Het Oosten trok

hem. Hier, in het Noorden, liepen de mensen te veel
aangekleed rond, te ver van de natuur gekeerd, ontluis-
terd in het keurslijf der beschaving […].’9 In meer directe
zin, zo zullen we zien, is het voorbeeld van andere (Neder -
landse) oriëntalisten op zijn keuze van invloed geweest.
Daar komt bij dat Bauer ten tijde van zijn eerste reis naar
Turkije volledig openstaat voor wat de oosterse thema-
tiek hem kan brengen. Tegen het eind van zijn verblijf
daar schrijft hij: ‘[…] ik zit zoo vol met allerlei, dat ik
snak naar m’n palet; ik heb nu een vast doel voor oogen,
iets dat ik vóór mijn reis geheel miste’.10 In hoofdstuk 2
wordt uitgebreid ingegaan op Bauers eerste Turkse reis en
het belang daarvan voor de ontwikkeling van zijn werk.

Het was voor een (aankomend) oriëntalist geen nood-
zaak om naar het Oosten te gaan. Er zijn kunstenaars 
die oriëntalistisch werk hebben gemaakt zonder zelf ooit
een voet in het Oosten te hebben gezet. Veth zegt in
1890 dat Bauer ‘dichterbij stof zou kunnen vinden in
Rembrandt’s nog altijd zoo mooie Jode buurt’.11 Als men
daarbij bedenkt dat zijn reizen geen sinecure waren, zeker
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Poort te
Adrianopel, 
zwart en gekleurd
krijt, aquarel, 
65 x 55 cm

Eenmaal in het Oosten heeft menig reiziger die daar een
onbedorven wereld kwam zoeken een teleurstelling moe-
ten incasseren. De Franse schrijver Gustave Flaubert, in
1850 in Istanbul, raadt zijn vrienden aan een bezoek aan
deze stad niet uit te stellen, omdat de westerse invloed 
er toeneemt. Bauer schrijft in 1891 vanuit Istanbul (hij
gebruikt de oude benaming Constantinopel): ‘Om echt 
te genieten van Constantinopel moet je een beetje ver-
beelding hebben en steeds de boel aanzien, zooals het
heeft kunnen zijn, en zeer zeker ook geweest is, vóór een
paar honderd jaar.’12 Een prikkel daarbij is zijn toene-
mende literaire en historische belangstelling. In dezelfde
brief vermeldt hij dat hij in de nauwe straten van de stad
telkens denkt dat Aladdin uit de Vertellingen van duizend-
en-één-nacht zal verschijnen. Hoe de verbeelding in het
fin de siècle een steeds grotere rol gaat spelen in Bauers
werk wordt beschreven in hoofdstuk 3. Ook zijn schrijf -
talent komt daarin aan bod. Tijdens zijn reizen pikt hij
links en rechts motieven op en verwerkt die op poëtische
wijze tot een geschrift. Zo schrijft hij over Istanbul:
‘Eunuchen rijden op mooie Arabische paarden, ellendige
bedelaars zingen voor de vensters, boeren met manden
vol vruchten rijden op ezeltjes, oude Turken rooken hun
Nerglailé’s en in ‘t water plassen kleine jongens en voort-
durend gaan de caiken, met de roeiers geheel in ‘t wit,
voorbij of liggen aan de trap van een paleis, om de dames
uit de harem te brengen naar Stamboul.’13

In de loop der jaren zal Bauer zeer veel landen in het
Oosten bezoeken, ook buiten de Arabische wereld. Hij
gaat naar Egypte, Syrië, Algerije, Marokko, Nederlands-
Indië en zelfs naar India en Indo-China. Het werk dat
aan al die verschillende bestemmingen is verbonden 
vertoont in grote lijnen dezelfde kenmerken. Slechts 
in detail, vooral wat betreft de onderwerpen, is er ver-
schil. Dat ontstaat door de omstandigheden ter plaatse
– straatgezichten zijn in een niet vertrouwde stad relatief
gemakkelijk te maken –, uit Bauers belangstelling voor
geschiedenis – zijn aandacht voor de overblijfselen van
de antieke Egyptische cultuur in Luxor bijvoorbeeld –, 
en uit de herinnering aan het werk van andere schilders
– Bauer ziet India voor een deel door de ogen van de
door hem bewonderde Rembrandt. In de verschillende
hoofdstukken in dit boek komen Bauers reizen in chrono-
logische volgorde aan bod en wordt bij de landen in
kwestie vermeld wat hem daar aantrekt. 

In stilistisch opzicht verandert Bauers werk slechts gelei-
delijk. De steeds verschillende reisbestemmingen creëren
de meeste vernieuwing. Dit is nog een extra drijfveer 
om telkens opnieuw zijn koffer te pakken. Maar, zoals

voor een eenentwintigjarige die bijna geen reiservaring
had, dan moeten er meer factoren bij zijn reislust in het
spel zijn geweest. Te denken valt aan de voorbeelden 
van zijn oudere broers, die al eerder dan hij grote reizen
gemaakt hebben, enige hang naar avontuur en de alge-
meen menselijke drijfveer om te reizen: het verlangen
naar de wereld achter de horizon. 

Een Nederlandse kunstenaar die al eerder dan Bauer naar
het Oosten gaat is de met hem bevriende graficus-schil-
der Philippe Zilcken. Deze reist in 1883 naar Algiers.
Tevens legt hij collecties aan van oosterse muilen en
Japanse prenten. Oosterse thema’s zijn in zijn werk een
terugkerend aspect. Een van de eerste brieven die Bauer
uit het Oosten schrijft is aan Philippe Zilcken gericht.
Daarin refereert hij aan Zilckens reis en toont zich
benieuwd naar de ervaringen van een andere vriend, de
schilder Marinus van der Maarel, die op dat moment in
Algiers is. De tien jaar oudere Zilcken zal jarenlang van
belang blijven voor Bauers ontwikkeling. Hij leent hem
boeken, helpt hem aan reisdocumenten, drukt zijn etsen
af en zal in 1897 zelfs een essay over hem schrijven. 

INLEIDING
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Jac ques ziet. Zijn familie vermeldt na zijn dood in 1932
Mari Alexa n dre Jac ques. In elk geval is hij vernoemd
naar een kennis van zijn ouders, een zekere M.A.J.
Bakhui zen, en wordt hij in zijn jeugd, ter onder schei ding
van zijn moeder, Marius genoemd. Jo Stump ff, met wie
hij in 1902 trouwt, zal de naam Mari gebrui ken. In de
kunst historische litera tuur wordt hij tegen woordig vrij wel
zonder uitzon de ring Marius Bauer genoemd.

Voor ieder kind is het milieu waarin het opgroeit van
groot belang. Van Eike ren karakteriseert dat van Bauer
als ‘eenvoudig’, maar geenszins ‘burgerlijk’. Zijn vader,
George Hendrik Bauer (1820-1893), heeft een eigen
bedrijf als huis- en deco ra tie schil der. Het is hem vermoe -
delijk voor de wind gegaan, want Den Haag groeit flink
in die tijd en hij breidt zijn zaak tot tweemaal toe uit. 
Als ambachts man is hij gespe ci a liseerd in de sgraffito
decora tietechniek  en het imiteren van gobelin. De eerste
vesti ging van het bedrijf bevindt zich naast het woon -
huis, op de foto ter hoogte van de grote deuren rechts.
Dit is de omge ving die Marius als kind het eerst ver kent
en in zich op neemt. Men kan wel zeggen dat hij verf,
kwas ten en ter pen tine met de paple pel krijgt inge goten.
Het gezin telt nog drie zoons, Geor ge, André en Wil lem,
en twee dochters, Fré en Suze. Met uitzon de ring van Fré
hebben allen een artis tie ke aan leg. De Vries merkt op dat
het geen uitzon de ring is dat kinde ren van huis schil ders

oals in de inleiding gezegd zijn er volop rede-
nen om aan dacht aan Bauers ‘levensfeiten’ 
te schenken. Naast de al genoemde publica-
ties van Hennus, De Vries en Van Eikeren
worden hier voor biografische bijzonder heden

Anna Wag ners essay over Bauer uit 1978 en de gedetail-
leerde biogra fische schets door verzamelaar Paul Ankum
uit 2001 als bron gebruikt.18

Telg uit een artistiek gezin

Het huis waar Bauer op 25 januari 1867 als zesde en
jongste kind van George en Marie Bauer ter wereld
komt, staat aan de Gedempte Burgwal in Den Haag, een
zij straat van de Wagenstraat. In de tweede helft van de
vorige eeuw heeft het plaats gemaakt voor nieuw bouw;
een foto uit 1937 geeft een indruk van hoe het er heeft
uitgezien (afb. 4, het hoge negen tien de-eeuwse pand
geheel links). Alleen onder bro ken door de periode tussen
april 1893 en het najaar van 1894 wanneer hij in Loos -
duinen woont, zal hij hier de eerste negen entwin tig jaar
van zijn leven slijten. 
Over zijn precieze voornamen bestaat enige ver war ring.
De burger lijke stand van Den Haag vermeldt Marie
Alex an dre Jaques, terwijl men in uitno digingen voor ten-
toonstellingen en in pu blicaties vaak Mari Alexa nder

1 De eerste schreden 
op het artistieke pad

Bauers jeugd speelt zich af in Den Haag. Geboren in 1867 behoort hij
tot de laatste generatie van de voor de schilderkunst aldaar zo vrucht -
bare negen tiende eeuw. Het gezin waarin hij opgroeit neemt actief deel
aan het kunstleven. Zelf is hij artis tiek vroeg rijp, gaat al op twaalfjarige
leeftijd naar de academie en is negen tien als hij toetree dt tot het respec -
tabe le schilderge noot schap Pul chri Studio. Daar speelt hij een actie ve
rol in het vereni gings leven en leert belangrijke kunstenaars kennen,
ook van buiten Den Haag. In de tweede helft van de jaren tachtig is 
hij regelmatig in Am sterdam te vinden waarheen in die tijd het zwaarte -
punt van het Nederlandse culturele leven ver schuif t. Ook daar ontmoet
hij belangrijke kunstenaars. Bauer is vrij bedachtzaam en bedeesd, maar
heeft veel con tac ten in de kunstwereld, waarvan een aantal van direct
belang is voor zijn artistieke ont wikke ling.
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een kunst zinni ge weg in slaan. Andere voor beel den die
hij noemt zijn de schilders Jaap Dooye waard en Corne lis
Vreeden burgh. Recent onderzoek heeft aangetoond dat
de keuze voor het kun ste naar schap in deze geval len zelfs
min of meer voor de hand lag.19 Dat Den Haag in deze
tijd een belangrijk kunstcentrum is heeft er vrijwel zeker
ook een rol bij gespeeld. Overigens bestaat er een flink
ver schil in leef tijd tussen Bauer senior en zijn jongste
zoon. Hij is zesenveertig als Marius wordt geboren. Toch
houdt hij ook voor hem, net als voor zijn andere kinde -
ren, een plak boe k met de meest uiteen lopende afbeeldin-
gen bij dat hij samen met hem bekijkt. Ten slotte moet
worden vermeld dat George Bauer enkele be stuurs -
functies in Den Haag be kleedt, en daarmee een rol in het
plaatselijke cultu re le leven speelt. Hij sterft in het voor -
jaar van 1893, tweeënzeventig jaar oud. De eerste succes -
sen van Marius heeft hij nog net kunnen meemaken. 

Bauers moeder, Marie Verpoor ten (1826-1919), is zes jaar
jonger dan haar man, en bijna veer tig als Marius wordt
geboren. Van Eikeren noemt haar ‘bedeeld met intel lect’
en vermeldt als haar afkomst een familie met ‘ar tis tiek
be gaafde le den’. Haar vader was eigenaar van een verf -
 fabriek en had contact met vooraan staan de kun ste naars,
onder wie de schilders Kaspar Kar sen en Andreas
Schelfhout. Hij zou ook werk van hen in bezit gehad
heb ben. Bauers moeder heeft, in tegen stel ling tot haar
man, het succes van Marius wel ten volle mogen beleven.
Hoe hecht de relatie tussen moeder en zoon is geweest
valt moeilijk te zeggen. Als Bauer op reis is, schrijft hij
haar trouw en toont daarbij zowel harte lijk heid als
belangstel ling. Toch zijn veel van zijn brieven – hoewel
mis schien voor die tijd karakteristiek – ook wat af stan de -
lijk. Brie ven van Marie Bauer aan Mari us zijn helaas niet
be waard gebleven. Na de dood van haar echtge noot, in
1893, blijft Marie Bauer nog drie jaar in Den Haag en
verhuist dan, samen met Marius en haar jongste dochter
Suze, naar Bussum.

Zoals vermeld telt het gezin Bauer zes kinde ren. Naast de
familieband zorgt hun artis tieke aanleg voor extra onder -
linge bin ding, en kan, alhoewel alleen Marius echt succes
krijgt, van een ‘schil de rende fami lie’ worden gesproken.
Ook dat verschijnsel doet zich meer voor in die tijd, 
met de familie Maris als het bekendste voorbeeld. Bauers
oudste broers, George en André, zetten de toon. George
(1856-1902) gaat naar de academie, maakt een kunst reis
door Italië en woont een tijd bij de schilder Willy
Martens in Parijs. Pieter Scheen typeert hem in zijn
lexic on van Neder landse kunste naars als ‘Dekoratie -
schilder en kunstschilder’.20 Zijn voor beeld moet op de

jongere kinde ren in het gezin – Marius is veertien als
George naar Parijs vertrekt – indruk hebben gemaakt. 
Na het overlijden van zijn vader zet George het familie -
be drijf voort. Echter niet voor lang, want negen jaar later
overlijdt ook hij, nog maar zesen veer tig jaar oud. 

De twee jaar jongere André (1858-1914) volgt lessen aan
de acade mie en doet aan amateurtoneel. Later slaat hij
een andere weg in, werkt een tijd als vertegenwoordi ger,
en drijft een sigarenfabriek aan de Haagse Herderinne -
straat. Marius zal daar van 1885 tot 1890 zijn ate lier 
hebben (afb. 5). Na vervolgens een tijd in Amsterdam te
hebben gewoond, kruipt ook bij hem het bloed waar het
niet gaan kan en belandt hij in Den Haag in de kun st -
handel. André over lijdt in 1914, vijf en vijf tig jaar oud. 

Broer Willem (1862-1904) studeert bouw kun de en is
naast Marius in artistiek op zicht het meest succes vol. 
Zijn studietijd valt voor het grootste gedeelte samen met
die van Mari us, van 1881 tot 1887 .21 Aanslui tend, vlak
voor Marius’ eerste reis naar Tur kije, maakt hij een grote
reis naar Duits land, Belgi ë, Frank rijk en Italië. Net als
Marius tekent hij onderweg en schri jft een reis ver slag,
dat na afloop wordt gepubli ceerd in het Bouw kundig
Week blad. Een vroeg ontwerp van hem is de Hélène-Villa
voor Philippe Zilcken. Vanaf 1888 woont Willem in
Am ster dam, waar hij bij een architecten bureau werkt.
Marius is dan van tijd tot tijd ook in de hoofdstad en er
is af en toe een artistieke wisselwerking tussen de twee.
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stuk 5. In het voor jaar van 1904 worden de psychische
pro blemen Willem te veel en maakt hij een eind aan zijn
leven. 

Suze (1864-1949), Marius’ jongste zus, is de enige van
het gezin die hem zal over leven. Haar leven loopt lange
tijd parallel aan dat van hem. Zij volgt de oplei ding voor
de akte middelbaar onderwijs aan de Haagse academie 
en wint daar in 1885 een prijs. In 1896 verhuist zij zoals
gezegd, samen met Marius en haar moeder naar Bussum.
Pas als haar broer vijf jaar daarna in Aerden hout gaat
wonen – Suze is dan zevenen dertig – scheiden hun
wegen. Volgens Wagner is zij een bekwaam naaldwerk-
ster. Een voorbeeld van wat zij gemaakt heeft is het
clownspak voor Hans van Eeden, de oudste zoon van
Frederik van Eeden, vastgelegd in een aquarel van Marius
uit 1899 (afb. 11). Haar hele leven houdt Suze een plak-
boek bij met krantenknipsels over haar broer en bewaart
met zorg de vele brieven die zij van hem krijgt. Bij de
grote overzichtstentoonstelling van zijn oeuvre 
in het Amsterdamse Stede lijk Museum in 1933 is zij de
bruikleen gever van enkele van zijn vroeg ste schilderijen,
waaronder het portret dat hij omstreeks 1888 maakt van
Bernard Bauer, de oudste zoon van hun broer George 
(afb. 6).

Interesse voor bouwkunst staat daarin centraal. Als
Marius in het buitenland is, schrijft hij Willem over de
bij zondere architectuur die hij ziet en koopt speciaal voor
hem foto’s daarvan (afb. 49, 54, en 70). Willem past
vanaf 1891, in combi na tie met laatgotische motieven,
islamitische en byzan tijnse stijlelementen in zijn ontwer-
pen toe. Een tijdgenoot typeert een van zijn ontwerpen
als ‘[…] een Oos tersch paleis uit de Dui zend en één
Nacht, een paleis van Alladin, gebouwd van porphyr en
agaat, en getooid met kostbare steenen’.22 In 1896, als
Marius met zijn moeder en zus Suze naar Bussum ver -
huist, woont Willem in Hilver sum. Hij lijdt aan zware
de pres sies, waar voor hij behan deld wordt door de met
zijn broer bevriende psychia ter- schrijver Frederik van
Eeden, die eveneens in Bussum woont. Uit deze tijd
dateert Willems ontwerp voor ‘een huis op palen’, dat
dienst gaat doen als atelier bij de woning van zijn broer.23

In 1898 raakt Willem be trokken bij Wal den, de idea -
listische woon- en werk gemeen schap van Van Eeden aan
de rand van Bus sum, waarvoor hij een aantal ontwerpen
maakt. Tevens reali seert hij enkele landhuizen in het
Gooi. Zijn laatste scheppingen zijn  villa’s in Aer den hout,
voor onder anderen de schilder George Breitner en voor
Betsy van Vloten, de ex-vrouw van de schilder-graficus
Willem Witsen. Het bekendste huis van zijn hand daar is
de Villa Stam boel voor Marius, waarover meer in hoofd-
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6.
Kinderportret
(Bernard Bauer als
meisje verkleed),
ca. 1888
olieverf op doek,
68 x 53 cm

artis tieke métier te over win nen hebben, gaat Bauer zich
dus met de volle in stem ming van en gestimuleerd door
zijn ouders in deze rich ting bekwamen. Voor zover
bekend heeft hij ook nooit inkomsten uit een bij baan tje
of een neven be trek king nodig gehad, hoewel het toch
wel enige tijd duurt voor hij zelf finan cieel iets inbren gt. 

Bij de wens kunste naar te worden is de keuze voor de
academie in die tijd de meest logische. Echter Bauers
leeftijd is opmerkelijk. De uitleg van De Vries lijkt plau -
sibel: Bauer heeft weinig be lang stel ling voor schoo l, hij
vindt alleen teke nen leuk, zodat zijn ouders in de acade -
mie een moge lijk heid moeten hebben gezien om de
ontwikke ling van hun jongste zoon te blijven stimu le ren.
Hierbij moet men beden ken dat het in die tijd rela tief
gemak kelijk is om tot de academie toege laten te worden. 

De academie

Dat de ouders van Bauer de artistieke aanleg van hun
jongste zoon vroeg hebben herkend en gestimuleerd, valt
af te leiden uit het feit dat zij hem al als twaalfjarige naar
de  acade mie stu ren. De Haagse Academie van Beeldende
Kunsten, dan nog vaak aange duid als de ‘teekenaca de -
mie’, is de oudste kunstacademie van ons land. Er is
zowel een dag- als een avondopleiding. Het staat schrij-
ver en academiesecretaris Johan Gram later nog leven dig
voor ogen hoe Bauer senior, als hij Marius in 1879 komt
aan mel den, trots een aantal speel kaarten laat zien waarop
zijn zoon, door handig gebruik te maken van de ruiten,
schop pen, harten en klavers , allerhande voorstel lingen
heeft gete kend (afb. 7).24 Waar andere kun ste naars 
in de dop wel eens weer standen in hun familie tegen het
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Marius   1867-1932Bauer
Oogstrelend Oosters

Marius Bauer (1867-1932) reisde vaak en ver, onder andere naar India, 
Indonesië, Turkije en Marokko.
In 1888 kreeg hij de kans zijn eerste reis naar Istanbul te maken op kosten 
van kunsthandelaar E.J. vanWisselingh. Hij kwam terug met meer dan 
honderd tekeningen en een aantal volle schetsboekjes. Zo ging het ook met 
de vele reizen die volgden. Hij bezocht onder meer Cairo, Luxor, Jeruzalem, 
Agra en Delhi.
Het drukke straatbeeld, de kleurrijke bevolking en de schilderachtige omge-
ving in de toen nog niet erg bekende gebieden vormden een onuitputtelijke 
bron van inspiratie voor zijn ruimtelijke landschappen en exotische stede-
lijke taferelen. Bauer realiseerde een omvangrijk oeuvre van hoge kwaliteit 
dat schilderijen, aquarellen en etsen omvat.
Deze monografie van kunsthistoricus André Kraayenga kwam tot stand in 
nauwe samenwerking met de Bauer Documentatie Stichting.

André Kraayenga (Amsterdam 1957) studeerde kunstgeschiedenis. Hij 
is gespecialiseerd in de Nederlandse kunst van de periode 1880-1920 en 
publiceerde verscheidene boeken en tijdschriftartikelen over Marius Bauer.

BDS


	Lege pagina
	Lege pagina



