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Opdracht

Ik draag dit boek op aan alle filmwetenschappers en docenten die me
hebben geinspireerd, aan mijn collega’s en aan mijn studenten.

Tk bedank mijn fantastische vrienden en familie voor hun steun en de
redacteuren bij Wiley voor hun professionele adviezen.

Voor Stuart en Riley: het is nergens zo fijn als thuis.
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Je eerste stappen als filmstudent

De bouwstenen van een film analyseren

Het belang van film erkennen

Filmwetenschap
in het kort

ilmwetenschap gaat over het waarderen, begrijpen en verklaren van de

grootste kunstvorm van de twintigste eeuw: film. De wetenschap

omvat uiteraard het onderzoek naar en analyse van films, maar
behandelt ook filmmakers, filmculturen, de filmindustrie en filmpubliek.
Het einde van de film als kunstvorm is al talloze malen voorspeld, maar
film is nog steeds mateloos populair.

Filmwetenschappen lenen de beste methoden en theorieén uit andere
academische gebieden, vooral uit de literatuurwetenschap en andere cul-
turele wetenschappen en uit de filosofie, maar ook uit de politicologie,
sociologie en psychologie. Daarnaast worden voor het analyseren van
films min of meer dezelfde hulpmiddelen gebruikt als voor de analyse van
schilderijen en foto’s, maar mét de essentiéle toevoeging van beweging.

Houd je van film en wil je filmstudent worden, dan ben je hier aan het
juiste adres. In dit hoofdstuk neem ik de basisbeginselen van de filmwe-
tenschap door: van het kritisch leren kijken naar films en het begrijpen
van de verschillende soorten teksten over film die je voor onderzoek kunt
gebruiken, tot de rechtvaardiging van de betekenis en het belang van
cinema voor de hele wereld. Iedereen weet dat film belangrijk is, maar als
filmstudent moet je manieren ontwikkelen om te zeggen hoe en waarom
dat zo is.

HOOFDSTUK 1 Filmwetenschap in het kort 9
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BELANGRIJK

TIP

Om films te bestuderen moet je meer doen dan ze alleen maar bekijken: je
moet proberen ze te begrijpen. En dat kost heel wat tijd en moeite. Dus
doe je zweetbandjes maar om, zoals de jongeren in Fame (1980), want we
gaan er stevig tegenaan.

Meer dan alleen bekijken

Vrijwel iedereen houdt van het kijken naar films. Maar veel mensen vin-
den het prima om het alleen bij kijken te houden. Of ze zijn zelfs bang dat
ze hun plezier bederven door te veel te analyseren.

Maak je geen zorgen: je ervaring wordt echt niet verpest als je serieus met
film aan de slag gaat. Sterker nog: je ontdekt nieuwe manieren om van
film te genieten:

» Een beter begrip van verhaalstructuren kan zelfs de domste actiefilm
meer diepgang geven (zie de hoofdstukken 4 en 5).

» Meer kennis van de filmgeschiedenis maakt een stomme film van een
eeuw oud (zie hoofdstuk 2) weer net zo fris als op de dag dat hij voor het
eerst vertoond werd.

» Wanneer je meer weet van de technieken en de creatieve beslissingen
tijdens het maakproces, blijft je favoriete film interessant, ook als het ver-
haal je inmiddels niet meer verrast.

» Door een breder scala aan films te bekijken, bouw je aan je referentieka-
der en begrijp je hoe de klassiekers de hedendaagse cinema beinvioeden.

» Filmkritiek lezen en op waarde schatten helpt je om je een mening te
vormen over wat je net hebt gezien. Jij wint voortaan elke discussie tij-
dens het napraten in de foyer!

Zeker, filmwetenschap is leuk, maar dat betekent niet per se dat het een-
voudig is. Je hebt het grootste deel van je leven op je eigen manier naar
films gekeken en nu moet je bewust afstand nemen en iets gaan analyse-
ren wat altijd op zo’n instinctieve manier leuk was. Dat kan net zo lastig
zijn als proberen uit te leggen waarom je van die ene smaak ijs houdt.

Om met dit soort analyse te beginnen, raad ik aan je favoriete film aller
tijden als startpunt te nemen. En dan bedoel ik niet de film die je noemt
als je mensen wilt imponeren (zoals Citizen Kane). Nee, ik bedoel je échte
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