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VOORAF

Oktober 1966 ... een dorpsschool in Ternaard. Een ge-
roezemoes van jewelste door de klas: “De meester is
ziek! Zouden we vrij krijgen?” Maar daar kwam meester
Dotinga door de deur. Hij liep naar voren en vertelde over
de Gouden Eeuw. ‘Vaderlandse Geschiedenis’ stond op
het rooster. Op het bord tekende hij trapgevels van Am-
sterdamse grachtenhuizen en intussen ging het verder
over Joost van den Vondel en Rembrandt...

Achteraf moet daar het zaadje gevallen zijn. Wanneer het
echt ontkiemde? Pas in 1987 toen Rembrandt hulpdien-
sten bleek te kunnen geven bij de catechese in Nijbroek.
Sindsdien ben ik verschillende seizoenen met hem opge-
trokken. Soms verdween hij achter de horizon, maar als
hij weer iets te melden had, diende hij zich met kracht
aan. Het smalle beekje van de hobby werd een bredere
stroom van studie.

En nu ligt er dit boek. Het belicht één aspect van Rem-
brandt, en wel het Bijbels-theologische. Verweven met
zijn leven. Biografie en theologie hebben alles met elkaar
te maken. Welke bronnen gebruikte hij? Met wie brain-
stormde hij over zijn creaties? Is die invloed terug te vin-
den? Dit boek is een poging Rembrandt in de literaire en
theologische lijst van zijn tijd te zetten. Hij leefde niet op
een eiland; op alle mogelijke manieren was hij verbon-
den met kerk, cultuur en maatschappij. Die dwarsver-
banden zijn in zijn taal terug te vinden.

Bepaalde motieven keren steeds terug: de expressieve taal
van de handen, het spelen met licht en schaduw en vooral het ka-
rakter van de mens. Dat is wel een van de sterkste kanten
van Rembrandt: met een paar pennenstreken kan hij een
mens typeren.

Z6 knap, dat je aan ’t gezicht kunt zien, wat hij of zij
denkt. Aan elk van deze drie elementen wordt een hoofd-
stuk gewijd.

Ieder die wel eens iets van Rembrandt heeft gezien, weet
dat er verschillende fasen zijn in zijn schilderkunst. In
zijn jonge jaren zijn het vooral barokke, drukke, dyna-
mische composities die de boventoon voeren (Bijvoor-
beeld: De blindmaking van Simson en Belsazar en de hand op de muur).
Daarna volgt er een periode waarin zijn composities rus-
tiger worden en intiemer, zoals De Heilige Familie met de engelen.
Tenslotte verdwijnt alle barokke beweging in een stijl van
rust en eenvoud met nog warmere kleuren. Gebarentaal
en mimiek worden gevoeliger. Bij Bijbelse onderwerpen
interesseert Rembrandt nog alleen het diep menselijke,
de innerlijke bewogenheid (Verloochening van Petrus, de Saul en
David van het Mauritshuis en de Thuiskomst van de Verloren Zoon
in Sint Petersburg). En dan wordt Rembrandt ineens heel
actueel. Ondanks het tijdsverschil van vier eeuwen voel je
mee met de mensen op zijn doeken. Het zijn geen vreem-
den maar bekenden, en soms zie je jezelf. En is dat niet
het kenmerk van ware kunst, dat hetje raakt? Ook in onze
snelle internetsamenleving zijn er mensen op zoek naar
schoonheid en spiritualiteit. Ik denk, dat Rembrandt dat
te bieden heeft. Rembrandt raakt de kern.

Het wetenschappelijk kader, waarin onze Westerse we-
reld leeft, verleidt ons puur en alleen te denken in ter-
men van oorzaak en gevolg. Dat geeft houvast; maar als
dat het enige is, zit je opgesloten in deze wereld, in een
binnenwerelds denken. Wij vallen dan zo’n beetje samen
met ons brein en alles ligt vast.

Rembrandt zegt in zijn specifieke taal: wij zijn helemaal
niet gedetermineerd, er is openheid, er is vrijheid. Soms
is er van Godswege een doorbragk in ons binnenwereldse
denken, waardoor alles er anders uitziet. Het is de moei-
te waard van dit bericht kennis te nemen. Het bijzondere
van Rembrandt is, dat hij het wonder in het alledaagse
weet op te merken. Achter de natuur en de natuurlijke



werkelijkheid ziet hij iets van God oplichten. In zijn hele
loopbaan was Rembrandt gefascineerd door de Bijbel-
se verhalen, waarin iets van dat bericht van de Overkant door-
klinkt. Bemoeit God Zich met ons leven?

Voor Rembrandt is er geen twijfel mogelijk: God ziet
wel degelijk naar ons om. Er is veel wat we niet weten,
er is veel duister, maar er is ook licht. Alsof de Hemel
even voor ons open kiert. Rembrandt geeft geen systeem,
geen dogmatiek, maar kleine doorkijkjes naar Gods Vre-
derijk. Daarom past hij zo goed bij onze tijd. Hij geeft
Bijbelse lichtflitsen in het schaduwspel van menselijke
situaties. Hij geeft hoop!

Heel bijzonder, dat dit boek uitkomt in de aanloop naar
2017: hetjaar van 500 jaar Reformatie-herdenking. In de

strepen en halen van Rembrandts Bijbelse etsen en te-
keningen herken ik iets van de vrolijke ontdekking van
Maarten Luther: de Bijbel is als een boom met allemaal
takken en twijgen, waaraan de mooiste vruchten hangen.
Je hoeft maar éven te schudden, en er valt altijd wel een
sappige appel of peer naar beneden.

Ik hoop, dat er velen zijn die deze ‘oude schrijver’ ter
hand nemen. Hij heeft een verhaal dat altijd nieuw is.
Mijn grote dank gaat uit naar mijn vrouw Jannie, die
steeds met dit project heeft meegeleefd en voor mij een
onmisbaar klankbord was. Aan haar en aan onze zoon
Michiel draag ik dit boek op.

Jan Riemersma



Afb. 1 Tekening: de engel schiet Hagar te hulp (ca. 1655) Kunsthalle, Hamburg.



1 REMBRANDT ACTUEEL

Rembrandts Bijbelse tekeningen zijn een expressie van
de ontroeringen van zijn ziel. Deze schetsen waren niet
bedoeld voor publicatie (zoals de etsen), maar ze vor-
men als het ware dagboeknotities, persoonlijke uitin-
gen van Rembrandt als gelovige. In dat opzicht zijn ze
enigszins te vergelijken met de Confessiones van Augusti-
nus. Vaak zijn het niet meer dan strepen en halen, die
in grote opwinding en haast op papier lijken te zijn ge-
zet. Hoe komt het dat deze krabbels zoveel zeggings-
kracht hebben? Spreek ze tegen, het kan niet. Weerleg
de strekking, het lukt niet. Bekijk je deze tekeningen se-
cuur, dan komt dit ene woord van Pascal in gedachten
— hij schreef het boven het document van zijn geloofs-
belijdenis: Feu! Vuur! Een machtig vuur brandt in die
honderden lijnen van Rembrandts Bijbelse schetsen.
Elke schets is een kortademige belijdenis. In de warre-
ling van strepen, halen en winkelhaken zocht hij vanaf
't eerste ogenblik naar een spirituele interpretatie van
het Bijbelgedeelte. Een prachtig voorbeeld is het blad
over Hagar.

Hagar dwaalt met haar zoon Ismaél door de woestijn,
een oord van hitte, droogte en eenzaamheid. Links op
de achtergrond is Ismaél uitgeput in slaap gevallen.
Handenwringend zit Hagar geknield op de grond, met
de lege waterkruik voor zich. Radeloos is ze. Zij voelt
zich van God en mensen verlaten. Maar de vertwijfe-
ling gaat voorbij; een engel van God daalt neer en zegt:
“Wat is er Hagar? Vrees niet! Want God heeft naar de

stem van de jongen gehoord.” (Genesis 21:17)

De wanhoop op het gezicht van Hagar is even duide-
lijk afgebeeld als de vastberaden gezichtsuitdrukking
van de engel. De ‘blijde boodschap’ van de engel wekt
nieuwe hoop bij Hagar en precies die omslag heeft
Rembrandt zichtbaar willen maken. Hij hanteert hier
de stijlfiguur van de peripeteia, een begrip uit de literaire
wereld van de tragedies. Met name Joost van den Von-
del heeft dit principe van Aristoteles opnieuw gemunt
en herhaaldelijk toegepast in zijn tragedies. Uit een
lang verhaal wordt juist dat moment gekozen, waarop
een plotselinge, complete omkering plaatsvindt. Een
beslissend moment, een kairos-moment.

De engel schiet Hagar te hulp; je ziet de beweging in de
snelheidsstrepen: met de rechterhand raakt hij Hagar
aan en met de andere wijst hij naar een bron. Zo wordt
de woestijn een oase. Juist voor de moderne mens die
zich in een woestijn van asfalt en beton moet zien te
handhaven, geeft Rembrandt hier een vignet van hoop.
Je bent niet een anoniem mensje in een zwijgend heelal,
maar er is een God die je kent en die je roept. Je hebt
een naam; en onder miljoenen heeft God ook jou in ’t
oog. Het laat de Eeuwige niet onberoerd hoe het met
Zijn mensenkinderen gaat. Als je er maar oog voor hebt.
Hagar was vlakbij de bron, maar zij zag hem niet. Door
de handreiking van de engel beseft zij ineens: er is een
glimp van de hemel ... een venster naar de Eeuwigheid
... een mantel van geborgenheid ...



Afb. 1a Detail tekening: close-up, het hoofd van Hagar wordt ‘omarmd’ door de engel.



Zie, hoe mooi Rembrandt de redding in beeld brengt
door de uitgestrekte armen van de engel, waar het
hoofd van Hagar precies tussenin is getekend. Hij om-
hult haar met een beschermend, beschuttend gebaar:

Zo vriendelijk en veilig als het licht,
20 als een mantel om mij heen geslagen,
20 is mijn God, ik zoek Zijn aangezicht,
ik roep Zijn naam, bestorm Hem met mijn vragen,
dat Hij mij maakt, dat Hij mijn wezen richt.
Wil mij behoeden en op handen dragen.

(Lied 221 uit: Liedboek Zingen en bidden in huis en kerk)

Bronnen

Beaufort, Henriette L.T. de: Rembrandt, Haarlem, 1956

Bijbelse Inspiratie, Amsterdam, 1964

Schatborn, Peter e.a.: Rembrandt: De Meester en zijn werkplaats — tekeningen en etsen, Zwolle, 1991

Schwarz, Gary: De grote Rembrandt, Zwolle, 2006

Vondel, Joost van den: Jeptha, koning David hersteld, Faéton, bezorgd door J.W.H. Konst, Amsterdam, 2004

Waal, H. van de: Hagar in the wilderness by Rembrandt and his school in: Steps towards Rembrandt, Amsterdam-London, 1974






2 REMBRANDT CONTEXTUEEL

Rembrandt was een genie, maar hij heeft niet alles zelf
bedacht. Ook hij had zijn voorbeelden en leermeesters.
Eén van zijn grootste inspiratiebronnen was de Italiaan-
se schilder Caravaggio (1571-1610).

2.1 Moet u mij hebben?
De roeping van Mattheiis (Mat. 9:9)

Het is een van de mooiste schilderijen die ik ooit gezien
heb. Het is geschilderd door Caravaggio (rond 1600) en
je kunt het nog steeds bewonderen in de kerk San Luigi
dei Francesi te Rome.

Je ziet een soort bruine kroeg, waar een stel mannen
heel geconcentreerd geld zit te tellen. Dat groepje lijkt
een beetje samenzweerderig, een beetje louche. Het is
echt een momentopname, alsofje dit gezelschap vanuit
een onopvallend hoekje tijdens hun bezigheden betrapt
—daar in het tolhuis van Matthetis.

En dan gaat er — rechts in dat donkere café — ineens een
deur open. Via die opening komt een bundel intens licht
binnenvallen, dat de gezichten van de wisselaars laat
oplichten. Dankzij het felle licht levert die open deur
ineens een dramatische licht-donkerwerking op in die
haveloze ruimte. Maar die deur gaat niet zomaar open.
Mét die bundel licht komt Christus dat lokaal binnen. Je
zou Hem haast niet herkennen, zozeer is Hij afgedekt
door Petrus, die voor Hem staat. Bovendien staat Hij
enigszins in het donker, als op een zoekplaatje.

Maar Caravaggio vertelt hier wel wat dat licht eigenlijk

voorstelt. Hetis niet alleen het gewone licht, maar het is
vooral een symbolisch licht. Licht met een meerwaarde.

Caravaggio is in dit schilderij duidelijk geinspireerd
door de genadeleer van Augustinus. Bij Augustinus zijn
Genade en lichtmystiek ten nauwste met elkaar verwe-
ven. Caravaggio vertaalt de overmachtvan de goddelijke
genade in de wijze waarop hij het licht van Christus in
Matthetis’ leefsfeer laat vallen.

Want de lichtinval is het gevolg van het feit, dat Chris-
tus midden tussen de dagelijkse beslommeringen in dat
donkere hol een deur opendoet. Ineens is er die ande-
re dimensie. Wat ook opvalt, is het verschil in kleding.
Het contrast tussen de deftige, mondaine kleren van
de hele groep links en de sobere kledij van Christus en
Petrus rechts is veelzeggend. Bovendien lopen Chris-
tus en Petrus op blote voeten. Hier staan duidelijk twee
werelden, twee manieren van leven tegenover elkaar.
En ... ze raken elkaar. Want zie je dat handgebaar van
Christus? Hij strekt zijn arm en wijst naar Mattheiis:
“Volg Mij!” (Matth. 9:9). Ook Petrus wijst in de richting
van Mattheiis; zijn hand is als het ware een echo van de
hand van Christus.

Midden in het gewone leven kan er een andere dimensie
binnenkomen. Tenminste, als je er oog voor hebt. Of
als je er oog voor krijgt. Dat zie je aan de verschillen-
de reacties. Want hoe reageren ze op de ongenode gast
die daar zomaar binnenkomt? De man met de bril en de
jongen links gaan gewoon door met geld tellen, alsof er
niets aan de hand is. Het licht valt wel op hun gezicht
en handen, maar nfet op hun ogen. De figuur, die je op
de rug ziet (met z’n veel te grote zwaard) draait zich om

Afb. 2 Schilderij Caravaggio: de roeping van Mattheiis, Kerk San Luigi dei Francesi, Rome.



Jezus die langs de straten kwam
en tollenaars terzijde nam:
'k Wil in uw woning wezen
voor nu en voor nadezen’ —
Hij komt misschien vandaag voorbij
en neemt ook u terzij of mij
en vraagt ons, Hem te geven

de rijkdom van ons leven.

Christus die door de wereld gaat
verheft zijn stem niet op de straat,
Hij spreekt ons hart aan, heden,
en wenkt ons met zich mede.
En lokt ook nog zoveel ons aan,
tot wie zouden wij anders gaan?
Hij heeft en zal ons geven

alles — het eeuwig leven.

(Gezang 47:2,3, Liedboek voor de Kerken)



Afb. 3 Schilderij: Hendrick ter Brugghen, De roeping van Mattheiis (1621), Centraal Museum, Utrecht



en denkt kennelijk: “Wat zullen we nou beleven?” En
dan Matthets zelf. Om hem is het begonnen. Vol ver-
bazing wijst hij naar zichzelf, alsof het nog niet echt
tot hem doordringt. “Mij? Moet u mij hebben? Hoezo?”
lijkt hij zich af te vragen. Ineens heeft hij het door: hier
gebeurt iets, dat belangrijker is dan al het andere in de
wereld. Belangrijker dan geld en materiéle dingen. Hier
gaat het om die andere dimensie: de werkelijkheid van
God. En die werkelijkheid kan zomaar in je leven door-
breken. Het overkomt je, als een genade. Ineens staat
Hij voor je: Jezus Christus, de Zoon van God. Niet op-
vallend, maar heel gewoon. En toch met gezag. En Hij
zoekt contact met jou.

Wat een prachtig schilderij. Wat een geweldige bood-
schap. Caravaggio is allang overleden, maar zijn ver-
haal is springlevend: Jezus wil ook met mij te maken
hebben. Jezus zag Matthetlis in het tolhuis. Jezus zag
Zacheiis in de boom. Jezus zag de vrouw, die Hem van
achteren aangeraakt had. Jezus zag Nathanaél onder de
vijgenboom. En Hijj ziet u en mij, nu op dit ogenblik. Is
dat niet wonderlijk? En is ddt niet de echte achtergrond
van Mattheis’ verbazing: “Mij? Moet u mij hebben? Als
u eens wist, wat ik allemaal verkeerd gedaan heb ...” De
verwondering over de genade, de liefde van Christus ...
zelfs voor mij.

“Volg Mij,” zei Jezus tegen Mattheiis. En hij stond op
en volgde Hem.

“Volg Mij,” zegt Jezus, ook hier en nu.

2.2 Via Utrecht

Veel schilders uit Holland gingen naar Italié, om het
vak te leren. Onder hen was Hendrick ter Brugghen uit
Utrecht. Samen met Gerard van Honthorst en enkele an-
deren stak hij zijn licht op bij de Italiaanse schilderkunst,
die al een hele ontwikkeling had doorgemaakt. Caravag-
gio was de grote gangmaker in dit opzicht. Hij was de
eerste, die de Bijbelse gebeurtenissen situeerde in zijn

eigen tijd, eigen omgeving en met eigentijdse mensen.
Het betekende niets minder dan een revolutie. Ineens
kwamen figuren als Petrus en Matthelis heel dichtbij.
Vol enthousiasme keerden de Utrechters terug naar het
Sticht, waar zij de nieuwe stijl op eigen wijze in praktijk
brachten: het begin van de Utrechtse School. In afbeel-
ding 3 zien wij de Terbrugghse variant van Caravaggio’s
‘roeping van Matthets’. Ook hier draait het om een plot-
selinge verschijning. Bij Terbrugghen is dit echter nog
dramatischer, nog meer dichtbij dan bij Caravaggio. De
figuren, vanaf het middel zichtbaar, zijn levensgroot.
Ze zijn duidelijk aanwezig. Ze steken af tegen een grijze
achtergrond.

Typerend is de taal van de handen. Kijk eens naar die man
met dat knijpbrilletje op z’'n neus: helemaal gefocust op
het geld. Maar ook hier die andere dimensie: links is het
donkere silhouet van Christus die wijst naar Matthets:
“Volg Mij.” De hand wijst door de open ruimte in het mid-
den, over de tafel met paperassen heen. En Mattheiis, hoe
reageert hij? Terwijl hij terugkijkt naar Christus, wijst hij
met zijn ene hand nog naar het geld op tafel en met de an-
dere naar zichzelf. In deze dialoog tussen de twee handen
zien wij de kern van het verhaal. Ze staan ook precies in het
centrum van het schilderij. Ze duiden aan wat er omgaat
in Mattheiis” hart: zijn gebondenheid aan het oude leven
van de zonde; en aan de andere kant is het alsof er al iets
wakker wordt van het nieuwe leven dat Christus in hem
opwekt. Het is juist die psychologische ambivalentie die
wij ook steeds bij Rembrandt terug zullen vinden.

Geen wonder dat een kunstenaar als Rembrandt zich aan-
gesproken voelde door de Utrechtse School die hem via
een omweg in contact bracht met het genie Caravaggio.
Uit dit voorbeeld zijn drie leidmotieven van Rembrandt te
ontdekken:

a. De taal van de handen — Hoofdstuk 3

b. Het spel van licht en schaduw: het clair-obscur —
Hoofdstuk 4

c. De menselijke ambivalenties: het psychologische ac-
cent in Rembrandts voorstellingen. — Hoofdstuk 5 en 6
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